MEXICO BAILA

El amor al pais también se expresa
bailando: Carlos Chavez y
Celestino Gorostiza, decididos
impulsores del ballet folclorico.
“Las mejores mujeres son madres y
maestras”. Recorrer el mundo y
lucir nuestro arte. La historia del
Cadillac empenado. Victima de
los sones y los hauapangos

ija de un politico y hombre de negocios:
don Lamberto Hernandez, y de dona Amalia
Navarro de Herndndez, una senora
enamorada de su carrera de maestra, la
bailarina Amalia Herniandez, direc-
tora del Ballet Folklolrico de Bellas
Artes, tuvo una ninez en lucha con
dos concepciones diferentes del mundo.
Y de ahi nacio el suyo, harto independiente,

porque vive en el baile y no existe mas alld
Entre ese mundo del baile y los otros hay periodos
de guerra y de convivencia pacifica. Hay cuatro
maridos entre los que ha surgido, como separacion
| reiterada, una cortina de celos, porque Amalia
Hernandez ha preferido conservar el escenario ain
a riesgo de discontinuar el hogar. Y hay tres hijos:

por LUIS SUAREZ / marzo de 1960

uno de cada uno de los tres primeros matrimonios.
A todos los ha metido Amalia Herndndez, de una
manera 0 de otra, en el ballet.
Su hija Norma Lopez ya es bailarina, y la sustituye
en la direccion de la segunda compania del Ballet
Folklorico de Bellas Artes; su hijo José Martinez, de
16 anos, va a estudiar quimica industrial, pero
también acompana a la madre en sus giras artisticas,
cuando €l tiene vacaciones; la tercera, Viviana del
Llano, de cinco anos, aprende los primeros pasos en
Bellas Artes y las primeras letras de los integrantes
del coro.
De su madre, Amalia Herndndez recibié el siguiente
consejo. “Hija, las mejores mujeres son madres y
maestras”. De ahi que ella también ingresara en la
Normal para hacerse educadora. La madre era
estricta, y el padre, don Lamberto, consentidor. No
seria la primera severidad paterna que se deshace
ante el amor a la hija. Las tres hermanas de Amalia
—fueron cinco hermanos en total, dos de ellos
varones—, también siguieron los pasos marcados
arala cuartageneracion de lasefiora de Hernindez:
a Escuela Normal. Pero nuestra bailarina, que los
siguio al principio, no se titularia alls, sino que desde
nina comenzd a bailar.
Estimulaba eso que ella ve todavia como una pasion
incapaz de doblegar ante ninguna otra cosa de la
vida, la aficion que don Lamberto Herndndez tenia
al ballet. Heredd Amalia ese gusto, que don Lamberto
estimulaba, pero no al punto de desear que su hija
resultase profesional. Cultivaba el amor al haile
como ocurre en los hogares de posicion economica
en que el saber un poco de ballet clisico y otro poco
de haile del llamado espafiol entretiene a las chicas,
luce en las fiestas y sirve de ejercicio gimnistico.
La sincera pasion del padre de Amalia Hernindez
por el ballet, le costaria caro, andando el tiempo.
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Pues hecha ya ella una hailarina y teniendo su
propio ballet, una vez empend el Cadillac de don
Lamberto a fin de pagar a su bailarines. Y dio al
padre la papeleta con esa gracia con que las hijas
hacen tales cosas. Tambi¢n venderia Amalia, en
cierta ocasion, todas las joyas recibidas de sus
padres, para mantener su grupo de baile. Pues la
suya era algo mas que una aficion: era ya el
profesionalismo que hoy la tiene de directora en la
compania oficial del Ballet Folklorico del INBA.
Seria adelantarse mucho si ya encontriramos a
Amalia Hernandez donde estd. Antes de eso ella
aprenderia equitacion y natacion, porque su padre
y su tio, el general Tirso Herndandez, tenian aficion
alos deportes. Aprenderia a tocar la guitarra porque
le gustaba a su mama, y estudio piano y llego a dar
un concierto en la Sala Manuel M. Ponce.

Aunque Amalia Hernandez estudiaria ballet clisico,
a ella le atraian desde nifia las canciones y sones
mexicanos. Canciones mexicanas nacian de la guita-
rra que dona Amalia le enseno a tocar. Canciones
mexicanas oia la muchachita por los ranchos de su
padre. Tenia uno en La Huasteca, de cana de azucar
y naranjos, en donde la familia pasaba algunas
temporadas de vacaciones. Amalia alargaba el oido
para aprender las canciones de los trabajadores. Asi
aprendio huapangos. También tenia la familia una
casa en el puerto de Veracruz, la planta baja
alquilada, la alta reservada para las temporadas
familiares. Los inquilinos jarochos de la planta baja
sabian bailar y cantar, y con ellos aprendio Amalia

Herndndez los sones veracruzanos. Y como era una |

nina tan consentida, también esto le consintieron.,
—Pero yo —dice Amalia— me sentia presa con mi
familia, de puro consentida que me tenia.

Y sonaba:

—iQué precioso ha de ser irse de danzante por las
ferias de los pueblos!

Ese era un sueno poco ambicioso. Pero también
lenia otro mayor;

—i0 bailarina de ballet para recorrer el mundo!

El mundo de los grandes teatros o el mundo
pequenio —pero tan ancho— de las ferias populares.
Viaj6 Amalia, pero fue alos Estados Unidos, para que
aprendierainglés, enviada por la familia. Sin embargo,
no se despego de la danza. En San Antonio también
estudio hallet.

A lavuelta quiso terminar la carrera de directora de
ballet y coredgrafa. Sus padres se oponian a que la
antigua aficion adquiriera tanta formalidad profe-
sional. Con el maestro Luis Felipe Obregon estudio
bailes mexicanos. Y, con Waldeen, en la Academia
de la Danza Mexicana. Como salia un poco tarde de
las clases, Obreg6n y La Argentinita iban a su casa.
Se cas6 Amalia y estuvo dos anos sin trabajar. Al
cabo de ese tiempo —y de ese matrimonio— Amalia
Herndndez volvio a la danza. Waldeen, la bailarina
y coreGgrafa de origen norteamericano a quien
tanto debe la danza en México, y ante quien Amalia
reconoce cuanto ella también le debe, la convenci6
para que se dedicara a la danza moderna.
Empezaha una carrera de bailarina. Cosa dificil..
—Si —dice Amalia, es muy dificil ser bailarina. Exige
una disciplina que a veces parece destinada a




agotarnos en el empeno. El bailarin nunca termina
su carrera. Debe estar siempre en evolucion. Si se
convierte en coreografo, debe seguir hailando, a fin
de no perder el contacto con el publico, ni Ta
dinamica que requiere la composicion coreografica.
~Pero una bailarina —o un ))m'iunu =, digo yo, se
agola mucho antes que la actriz. por ejemplo.

Y Amalia Hernindez responde graciosamente:
~Eso depende de las facultades fisicas. Una actriz
con los anos puede convertirse en actriz de caracter,
Pero si Dolores del Rio fuera bailarina, bailaria aun,
yorque ella se conserva muy bien. A una bailarina
e queda la direccion y la coreografia. Yo no soy la
primera figura dentro del Ballet Folklorico, aunque
soy la directora. Hay, sin embargo, bailarines que
careciendo de talento coreogrifico, pueden quedar-
S€ COMO MAEstros...
—Pero todos los bailarines quieren hacer coreo-
grafias, y en seguida...
=S1, por el afan de ser solistas.

—Y usted se nolto coreografa desde los primeros
momentos?

—Pues verd: mi confianza en que lo seria se la debo
al maestro Carlos Chivez. Estaba yo un dia en Bellas
Artes cuando se me presento el maestro y me dijo:
“Amalita: usted ha estudiando mucho. ;Por qué no
se viene con nosotros y se deja de estar encerradita
en su casa?”. Y me fui a la Academia de la Danza, de
maestra y de coredgrafa.

Bailo Amalia He rnédndez La Primavera de Boticelli,
musica de Viraldi, y la Sinfonia india, del propio
Carlos Chavez. El musico mexicano le insistio: “Le
digan lo que le digan, Amalita, usted tiene capacida-
des para coredgrafa”, Y en la Academia, y bajo Jos
estimulos de Waldeen, Amalia se decidié a hacer
coreografia folklorica.

Coincidiendo su vuelos folkloricos con los de la
television, don Emilio Azcdrraga, zar del medio, le
dio un subsidio para que ella sostuviera al grupo y

monto un especticulo, Funcion de Gala | que se
paso en 07 programas semanales. Al tercero, el
programa de TV ya tenia patrocinador. Don Luis de
Llano, director de Televicentro, alento este exito de
la bailarina, y ya coreografa, por tan importante
vehiculo de difusion.

TELEVISION OBLIGA

~Entonces yo adquirt muchos conocimientos de
coreografa —acota Amalia— porque la television
obligaba a poner un programa nuevo cada semana.
Luego, Amalia trabajo para ¢l Departamento de
Turismo. Hizo su primera gira al extranjero, que fue
Al Canadi, con motivo de unas ferias. jEl sueno se
cumplia! Ya no eran lus ferias de Tecalitkin, sino en
elextranjero; mds frias, pero con critica artistica. San
Francisco, Los Angeles, La Habana, y en todas partes
ese medio poderoso que se llama television.
Cuando el dramaturgo Celestino Gorostiza se hizo
cargo de la direccion del INBA, llam6 a Amalia
Hernandez. Teniendo el gobierno necesidad de un
gran espectaculo, el nuevo director del INBA pensa
en la organizacion de otra compania de folklore,
cosa que acepto el publico nacional y extranjero.
Amalia Hernandez accedio a la solicitud del gobier-
no. Ella se encargaria de organizar ese especticulo.
—Celestino Gorostiza —dice Amalia— nos ha ayuda-
do mucho. Ha hecho estudios con nosotros, y es
para nuestro ballet no solo el director del INBA,, sino
un gran colaborador, cuyo consejo nos ha permitido
mejorar el especticulo. Es la primera vez que yo
tengo un colaborador.

Después de la primera compaiiia de ballet folklorico,
Amalia Hernandez ha formado una segunda, por-
que asi cuando ella viaja con la primera, el espectd-
culo para nacionales y para los turistas no se
interrumpe. En la primera compania tiene 80
bailarines, y 100 en la segunda. Les da clases, y
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cuando ella no puede hacerlo, la sustituye su hija
Norma, que ahora se queda al frente de la segunda
compania si la directora viaja con la primera. Un
tercer grupo folklorico, el Ballet Popular que dirige
Guillermo Arriaga, existe en este renacimiento del
especticulo folklorico.

—;Cree que los bailes folkloricos han deshancado
a la danza moderna?

—Lo folklorico ha deshancado ahora muchas cosas.
La danza moderna ha caido por falta de cabeza,
primero, y de pies luego.

—Nosera, tambien, que tampoco han estimulado
a la danza moderna como han estimulado al
ballet folklorico?

—Pero cuando se tiene dentro el baile el esumulo se
encuentra, y no se descansa nunca. Mientras se
hervian los hiberones de mi hijo Pepe, yo practicaba
haciendo técnica.

—,Como bailarina, qué grandes problemas tiene
usted?

~Mi problema es ahora falta de tiempo.

—Qué cree que le ha llevado a ser bailarina?
—Elarte es sangre. A mi me ha llevado a ser bailarina
folklorica mi amor compulsivo por México. Hay
mujeres mexicanas que se expresan con 20 hijos.
Yo, bailando.

—Pero ha tenido usted hijos.

—Tengo tres, y alos tres los meto en el ballet, porque
no puedo meter el ballet a mi casa.

—:Nunca decae su entusiasmo?

~Me deprimo diez minutos, pero en seguida me
reanimo. Me asustan las enfermedades.

—Y qué es lo que mas le ha complicado?

—Los celos de mis maridos.

—Pero ahora no tiene usted marido.

—Mi gran marido es el ballet. En el ballet estin 180
muchachos de talento. Y en el ballet estin mis hijos.
La gente dice que el haile es una cosa muy absorben-
te. Yo diria que es algo muy completo.

EN LA VISITA DE
De Gaulle a
México, con el
mandatario
frances y el
presidente
Lopez Mateos
*Mi gron marido
es el ballet”, dice
Amalia

Predestinadapara

suscitar
astremecimientos
telur

fundadora del Ballet
Folkldnco de México
celebro w
cumpleanos numero
68 en 1985 en la
ciudod que le vio
nacer el 19 de
septiembre de 1917:
México D.F. Practico
la danza cldsica con
Sivine. que era
miembro de la
compania de Ana
Paviova. Nelsy
Dambre y la
estadunidense
Waldeen figuraron
tambien entre las
coreografas y
danzarinas con
quienes se formd. Su
espiritu emprendedor
y su discipling se
vieron coronados por
el éxito cuando
fundé, en 1952, el
Baller Folklérico de
México con el que ha
recorrido el mundo
cosechando preseqs
y aplausos. Entre las
mas preciadas de las
primeras, figuran La
Legion de honor y los
premios Elias Sourasky
y el Nacional de
Artes,



ABSOLUTO
COCODRILO

por CRISTINA PACHECO / febrero de 1978

Futbol y tinta. Sayago, el rico,

prestaba libros. Solana, Paz,

Ramirez y Ramirez, amigos

preparatorianos. La mancuerna

del periodismo y la poesia.

Revueltas, Benitez, Pérez Martinez,

colegas entranables. La pugna

con el grupo de Contempordneos.

“Un hombre sin ideales politicos

es un hombre hueco”

ntes de visitar a Efrain, me pregunto
si habra cambiado, si la fama lo habri
puesto bajo un capelo. Me basta verlo,
cuando abre la puerta de su departamento,
para saber que es vaismn cocoxdrilo amigable
que escandalizo a medio México con sus Barbas
para desatar la lujuria. Viste camiseta blanca y
pantalon gris, parece un muchacho, como siempre.
Segun la amplitud de su sonrisa noto que el dolor
fisico —en medio del cual Thelma ha sido una
companera fidelisima— no le ha robado nada de su
alegria ni su entusiasmo por la conversacion.
Al entrar en el departamento lo primero que veo es
un cartel que con letras enormes asegura: “Nicara-
qua vencera”. Efrain me sigue por el corredor. Al fin
h' entrego un ramo de gardenias y algo con qué
brindar por el reencuentro:
=Y por el monton de premios que has recibido,
Efrain...
El toma las gardenias, las mira, las huele y después
me dice:
—La primera flor que conoci en Irapuato fue la
yardenia —y comienza su ir y venir entre el maravi-
hn.\‘{ rdesorden de libros y cuadros—. Voy a buscarun
florero cubano, que para estas flores serd lo mejor.,
—Ha de ser muy curioso volver a la provincia
despues de tanto tiempo de ser capitalino. Por
cierlo, jen que ciudades de Guanajuato viviste
cuando eras chico?
—En Silao, en Irapuato, en Leon, en Querétaro. En
Silao vivi muy poco tiempo porque mi padre se
establecio como abogado en Irapuato. Alli aprendi
ipografia. Fijate. No trabajaba como impresor,
porque las maquinas me daban miedo. Estaba chico.
No, yo limpiaba el disco, aprendia a componer la
caja y todo eso. El olor de aquellos afios es el de la
tinta fresca. Pero Irapuato también fue importante

para mi porque alla aprendi a jugar futhol.
—:Puedes decir que entonces empezaste a intere-
sarte realmente mas por la literatura que por ¢l
dibujo?

~8i, gracias a Cristobal Sayago: €l era rico y nos
prestaba libros que yo copiaba integros... Mira, te
voy a ensenar —Efrain se dirige hacia un librero
lateral y de alli saca unos cuadernitos sin pasta, en
magnifico papel revolucion, en cuya primera pagina
se lee: “Notas y selecciones”... Todos tienen consig-
nada la fecha: 1932, 1933, 1934.. — Este de 1937 lo
escribi en Irapuato; este de 34 tiene unos fragmen:
tos de Unamuno —hay otros nombres y entre ellos
aparece, reiteradamente, el de Alfonso Reyes—. Y
mira este otro—insiste, mostrindome su manuscrito
de Los fantasmas del deseo, de Luis Cernuda,
1933—. Y éste? Donde habite el olvido. Signo,
Madrid, 1937.

Conmueve la pulcritud de la letra, la minuciosidad
con que estin Rechus estos compendios que hablan
no solo de la literatura, sino del amor de uno de sus
mis fieles lectores,

—Mira, en este que se llama Greguerias minimas
hice que me escribieran algo los amigos de entonces.
En el primero, que es de 32, hay algunos hai-kais de
don Francisco Monterde...

Junto a la fecha —16-2-32—, con letra clarisima di-
bujada a ldpiz, leo la que debe haber sido la primera
version de “La palmera™ Agitada por el viento la
tormenta / a Diaz Miron le imita / la melena.
Luego encuentro otro haikai dedicado a “Las muje-
res de Orizaba™ En el pentagrama de las rejas /
JSorman una escala musical | sus cabezas.... Fi-
nalmente, antes de que Efrain regrese, tengo tiempo
de copiar otro que describe la “Ciipula colonial”:
Sobre la barda parroguial / madura un limon
real...
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Como si no hubiéramos interrumpido el hilo de
nuestra conversacion, Efain retoma el hilo de sus
recuerdos.

—Como la Biblioteca Iberoamericana estiaha cerca
de la preparatoria y de mi casa, pues me pasaba alli
todo el tiempo. Lei muchisimo, todo Valle-Inclin,
por ejemplo.

—;Cual de tus maestros preparatorianos te causo
mayor impacto?

~Pues don Agustin Loera y Chivez, que también fue
maestro de Octavio Paz, de Lopez Malo y de todos
los “Barandales™.

=Y cuando empezaste a escribir?

—Habra sido por el 32 6 el 33, pero no aqui, en una
de las visitas que hice a Irapuato. Alli, cada vez t}uc
iba, colaboraba en el periodico local: Za lucha,
donde nos dedicabamos a atacar al presidente
municipal.

—Peroagui, enla preparatoria, jcual fue el primer
periodico o la primera publicacion que te impre-
siono?

—Mira, respetabamos sobre wodo Barandal y los
Cuadernos del Valle de México. En Barandal
colaboraban precisamente Octavio Paz, Enrique
Ramirezy Ramirez... Ah, nos parecia que aquello era
lo miximo.

—:Hubo otros estimulos que te impulsaran hacia
la literatura?

—Era 1933. Entramos a Leyes nero ademis tomiba-
mos clases en Filosofia y Letras que estaba en el
anexo del “patio chico”. Alli nuestros maestros eran
Eduardo Colin, Julio Torri, Antonio Caso...

—Yo fui de la ultima generacion a quien Torri le
dio clase... era maravilloso oirlo. ;Cuando fue tu
maestro era ya erotomano furibundo?

—Ah, si —contesta Huerta, sacudido por una risa
maliciosa, intensa—. Fijate que era tremendo y a
cada rato nos decia: “Un momentito” v se iba del
salon.

—Para qué? ;Que iba a hacer?

—Ah, pues eso si quién sabe —Efrain levanta los
hombros y ladea la cabeza, de modo que puedo ver
a medias el gesto picaresco que ilumina su rostro.
~Lo recuerdo con particular afecto. Era un maestro
extraordinario. Mira, en Leyes, cuando le entregué
para mi clase de sociologia un trabajo sobre marxis-
mo, me puso diez de calificacion.

—Podria decirse que al mismo tiempo Iqm' descu-
briste la gran literatura aclaraste y definiste tu
posicion polilica.

~No s6lo eso. En ese momento encontré a algunos
de mis mejores amigos: Pepe Alvarado, Rodolfo
Dorantes, Enrique Ramirezy Ramirez, Pepe Revueltas,
=Y ast se va integrando el grupo de los “tres
mosqueteros” (Quintero Alvarez, Solana y tu), que
en realidad, como en la novela, fueron cuatro
cuando se incorporo a él Octavio Paz.

Efrain, que parece no escucharme, entrecierra los
0jos para seguir con mis facilidad el hilo de sus
propios pensamientos.

~En 1935 también publiqué mi primer libro —
Absolulamente amor— y conoci a Alberti —se aleja
unos segundos entre su laberinto de libros y papeles
para mostrarme una edicion de Fibula—. En el




mismo taller en que se publico este libro poco
después hicimos el Taller Poético, que fue idea de
Solana. El'y Miguel N. Lira fueron los editores.
~/Cuantos numeros de Taller poético se publica-
ron?

~Cuatro nada mas y solo de poesia. Si, fue una
revista importante y el grupo mismo era bonito,
éramos muchachos pedantes que siempre andaban
con el libro bajo el brazo. No sé si solo nos sentiamos
0 en realidad la gente nos miraba como poetas
malditos, pero nosotros asumimos ese papel. Ah,
1935 representa también mi ingreso a la Juventud
Comunista.

—A instancias de quien?

~No lo recuerdo bien, pero pudo ser de Enrique
Ramirez y Ramirez.

~No me has hablado de Pepe Revueltas.

~Lo conoci en 1934, justamente cuando regreso de
la URSS. Desde entonces fuimos entranables amigos.
Desde luego, recuerdo a todos mis amigos de esta
época: 4 Siqueiros, a Rosendo Gomez Lorenzo...
~Maravillosa persona —le digo, feliz de tener oca-
sion de recordar a quien tanto debo.

~Este ano también irrumpimos en una manifesta-
cioncontra los “Camisas doradas”, un grupo fascista.
~Huerta saca, no sé de donde, un tomo L{()II(I(‘ bajo
la cabeza de “Camisas doradas vs comunistas” apa-
recen fotografias de la concentracion en el Zocalo.
Efrain pone el dedo en una de ellas y me dice:
~Fijate, por aqui andaba tu primo... Fue un encuen-
tro terrible. Aparecio la caballeria junto con la
infanteria. Desfilaron por Insurgentes, por Juirez.
En cada esquina habia un comunista gritindoles
cosas, pero ellos como si nada. Asi llegaron al Zocalo,
para desplegarse frente al Departamento Central...
La lucha fue tremenda.

—Pienso que en ese momento acoplaste la teoria
con la practica.

—Ah, claro. Luego, en julio de 1930, fui a Yucatin
como representante estudiantl a un congreso. Iba
por unos dias y me quedé meses enteros...

—Por queé?

~Al poco tiempo de llegar estableci contacto con el
teniente Clemente Lopez Trujillo, poeta, director del
Diario del Sureste. Me invito a que colaborara con
¢l y el primer articulo que publiqué se llamo *;Qué
es el fascismo?” Me acuerdo que me pagaron quince
pesotes de plata.

=Y cuando regresaste a Mexico, que hiciste?
~Me incorporé de lleno al periodismo. Traia una
carta de recomendacion de Clemente para Héctor
Pérez Martinez y gracias a eso entré en £/ Nacional.
~Me imagino qgue entonces conociste a Fernando
Benitez.

—Ah, el miserable —dice Efrain, imitando la cara de
Benitez—, siempre estaba con una tijeras enormes,
~/Y para qué Eu quenia?

~Para recortar articulos de La Nacion, de Buenos
Aires, que luego reproduciaen £ Nacional Paraestas
fechas nosotros nos habiamos manifestado contrael
fascismo que estaba invadiendo Abisinia. En México,
al mismo tiempo, estallé una huelga eléctrica aqui
en el D.F. Me toco hacer mancuerna, en calidad de
orador, con Ramirez y Ramirez y con Leopoldo

Méndez. Andibamos por toda la ciudad pronuncian-
do discursos...

—Hablame de los “tres mosqueteros”. A Solana lo
conociste en la Preparatoria, a Paz por Solana,
Jcomo te encontraste con Quintero Alvarez?
—Un dia Solana y yo estibamos en la esquina de
Argentina y Gonzadlez Obregon, quiza esperando a
alguien, cuando vimos que de la libreria Pormia salia
un muchacho delgado, rubio, bajito que iba leyendo
un ejemplar de Taller Poetico, Cuando Solana lo vio
me dijo: “Ese debe de ser Alvarez Quintero”. Lo
seguimos por la calle, hasta que se metio enuna casa,
en Argentina. Enseguida tocamos. Nos abrié una
muchacha y le preguntamos quién vivia alli. “La
familia Quintero Alvarez”. Entonces lo mandamos
llamar, nos reconocimos y con un gran abrazo
empezo una gran amistad.

—Y del Taller poético pasaron al Taller, a secas.
=51, el primer numero lo hizo Solana.

—Donde leman sus oficinas, donde estaba la
redaccion?

—No teniamos. Nos citibamos en cafés de chinos.
Y de qué vivias en aquella época?

—Trabajaba en El Nacional: cien pesotes al mes. Alli
publiqué mi “Invitacion al alba”, por la que me
pagaron buenos cincuenta pesos de plata.
—Efrain, ya que hablamos de Taller y del ingreso
de Octavio Paz al grupo, jalguna vez se ha roto la
amistad entre ustedes?

Efrain se queda pensando unos minutos, parpadea,
no sé si molesto o desconcertado por mi pregunta.
Al fin me dice:

=Yo eraun tonto y un irrespetuoso con los Contem-
poraneos y los atacaba mucho.

—iPero por qué? Todos habian demostrado ser
magnificos escritores.

! —=Por su apoliticismo. Eso me molestaba mucho, asi

115

que empecé a tirarles desde E/ Nacional Por finuna
tarde se presentaron en la redaccion del periddico
Jorge Cuesta, Villarrutia y no sé quién mas. Iban a
pedirle a Pérez Martinez que me convenciera y
dejara de atacarlos. Héctor me hablé, me hizo
reconocer mi error y alli terminé la querella... Luego
me hice muy amigo de Villaurrutia y de Novo. A
Octavio, en serio, lo quiero y lo admiro mucho.
—La poesia es lucha de un solo hombre, Efrain.
—En cuestiones politicas es distinto,

—Efrain, ;de donde nacio tu cocodrilismo?
—Mejor que te lo explique Otaola —y me trae de
inmediato un ejemplar encuadernado de Unos
hombres (1950). En el capitulo que Ota (como lo
llaman sus amigos) dedica a Huerta, leo: “Es serio
(Huerta) y ama el desconcierto de las formas que
bostezan como cocodrilos para escupir su aburri-
miento. Por algo levanta la bandera del cocodrilis-
mo en honor de esos seres, saurios o serios precur-
sores del aburrimiento universal”,

—En muchos sentidos eres un escritor inico: no le
sientes incomodo en el ejercicio del periodismo y
como poeta cultivas géneros que, en general, agui
dan miedo a los escritores. El erotico, por ejemplo.
—Para mi el erotismo es la sublimacion del hombre.
Puedo escribir asi porque siempre he amado. Asi
como sin una conviccion politica me siento deshue-
sado, creo que sin un amor me sentiria peor...
—.Como nacieron los “poeminimos"?

—Nacieron en el coche de Thelma. Ibamos a San
Felipe Torresmochas, a la inaguracion de una escue-
la que iba a llevar el nombre de Margarita Paz
Paredes... y allise me ocurri6 “Mansa hipérbole”. Los
lunes, miércoles y viernes/ Soy un indigente
sexual,/ Lo mismo que los martes,/ Los fueves y los
sabados./ Los domingos descanso. Los poemini-
mos son chispazos...

POETA DE ALTOS
vuelos amorosos
qQue no rehuye
de las bajezas
de la vida
contidiana,

con su danino
cigarrillo al
mediodia de
1974, lo mismo
que en celestial
imploracion
erotica. en 1959

Poeta y periodista
originano de 5ikoo
Guanagjuato, nacid<n
1914 y mund en la
copitol de la
Repablica el 20 de

febrero de 1982

Estudio primaria y
secundaria en Ledn y
Querétoro, y el
bachillerato v los
primeros anos de la
carrera de leyes en el
D.F. Seinicioene
pericdismo a
principios de los anos
30, en su estade natal
y mas tarde colabord
con los principales
periodicaos y revistas
del pais. Tres eran en
1938 las jovenes
promesas de la
poesia mexicana y los
fres publicaron sus
prmicias en las
paginas de la revista
de Rofoel Solana.
Taller: Neftali Beltran,
Ramon Galvez y
Efrain Huerta.
Pertenecio pues el
poeta Huerta a la
generacion de Taller,
revista literaria que
agrupd aun punado
de poetasque
rechazabanallirismo
subjetivo y estetisista,
y se proyectaron a
terrenos mas amplios
y generosos en el
plano literaric. Una
lorga lista de libros de
ensayo y poesia
llevan el nombre del
animador de las
ediciones de Los
cuodernos del
cocodilo que en vida
recibid las Palmas
Académicas del
gobiemo de Francia
(1945); el Premio
Xavier Villaurrutia en
1975:; el Premio
Nacional de Artes en
1976 v el Premio
Nacional de
Periodismo en 1978,
De entre sus obras,
cabe destacar los
poemarios Los
hombres del alba y
Absoluto amor.





